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WIEN
Die Besessenen

Der gelernte Jurist und Dichter Witold
Gombrowicz (1504 —1969), Meister der fan-
tastischen Groteske und des befreienden La-
chens und Vertreter des polnischen Exis-
tenzialismus, gilt mittlerweile als einer der
bedeutendsten Autoren seines Landes. Sein
Schauerroman ,Die Besessenen®, 1939 als
Fortsetzungsroman fiir polnische Zeitungen
geschrieben, diente als Vorlage filr die vier-
te Oper des deutschen Komponisten und Di-
rigenten Johannes Kalitzke, die jetzt als Auf-
tragswerk im Theater an der Wien zur Ur-
auffuhrung gelangte.

Wiiste Figuren, lodernde Leidenschaft,
Gier in allen Formen, Tennisduelle, ein ge-
heimnisvolles Schloss, wertvolle Gemiilde
und ein omingses Handtuch bilden die
Grundlage des vom Schriftsteller und Dra-
maturgen Christoph Klimke verfassten Li-
brettos, das die komplexe Handlung des Ori-
ginalromans auf wenige Handlungsstrange
und die vielen Personen der Vorlage auf sie-
ben reduziert hat.

Letztendlich scheitern alle an ihrer Be-
sitzgier — das ist die Essenz der Geschich-
te von Maja, die ihre Mutter, Frau Ocholows-
ka, durch die Hochzeit mit dem erbschlei-
chenden Ceschidftsmann Chowalicki, dem
vermeintlichen Erben des verfallenden, an
Kunstschitzen reichen Schlosses des alten
Fursten Holszanski, vor dem Ruin retten soll.
Mzja verliebt sich jedoch in den nach einer
groflen Karriere strebenden Tennisspieler
Leszczuk, der Ocholowskas Pline eigen-
niitzig durchkreuzen méchte. Die Rettung
des Schlosses und damit die Bewahrung der
Kulturgiiter seines Landes fir das Volk will
allein der Kunsthistoriker Skolinski. Der grei-
se Furst hingegen verzehrt sich nur, weil er
seinen unehelichen Sohn nicht anerkannt
hat, weshalb dieser sich mit einem Hand-
tuch das Leben nehmen wollte und seither
als verschollen gilt. Am Ende bleibt nur Des-
illusionierung und Zerstérung. Einzig Maja
vollzieht den Wandel von Besessenheit zu
Empathie, indem sie dem leidenden Fiirsten
Sterbebegleitung leistet. Maja und Leszczuk
trennen sich: Maja m&chte ein besseres Le-
ben und nicht linger im immerwihrenden
Konsumrausch nach neuen Zerstreuungen
suchen,

Kalitzke ist mit seiner neuen Oper eine
wunderbar komprimierte, ungefihr 75 Mi-
nuten dauernde und in priziser Architektur
geschaffene Komposition gelungen. Im Sin-
ne der charakterlichen Wandlung der Haupt-
darstellerin Maja durchlduft die anfangs grell
und tuberdreht komponierte Partitur eine
Entwicklung hin zu einem lyrisch ruhigen
Ausklang. Die Singerbehandlung ist im Ge-
gensatz zu friheren Vokalkompositionen Ka-
litzkes verhiltnismaRig konventionell. Uber-
haupt geht es dem Komponisten weniger
um Personen als um Situationen; musika-
lisch werden Situationen abgebildet, in de-
nen sich die Personen entfalten kénnen, Da
das Stiick einer gewissen Schauerlichkeit
nicht entbehrt, wurde bewusst verhindert,
dass der Gesang ein fur den Text unange-
messenes Pathos bekommt. Deklamieren-
der Sprechgesang steht neben kantablen Ge-

sangslinien, beinahe tonloses Flis-
tern neben schreiartigen Aus-
briichen. Im Hinblick auf die Text-
verstandlichkeit ist das Orchester
aufzs Musiker béschrinkt. Die gie-
rig erotische, mitunter grausige At-
mosphire des Stiickes wird durch
ein grof besetztes Schlagwerk, ver-
stiirkt von Klavier, Keyboard und Vi-
braphon, unterstrichen. Straffe,
mitunter peitschende Rhythmen
charakterisieren die Getriebenheit
der Personen, in schriger Tonalitit
enthilt das Werk jedoch auch Re-
miniszenzen an Alte Musik
(Choral) und kommerzielle Ein-
fiisse (Discomusik). Musikalische
Formen wie Walzer, Toccata, Trau-
ermarsch, Menuett und Ragtime
sind als Anspielungen zu verneh-
men.

Im Gegensatz zum Roman
herrscht in der Oper eine Einheit
von Ort und Zeit, die in der Inszenierung von
Kasper Holten die etwas platte Vorlage tiber-
zeugend auf die Biihne bringt. Der kiinstle-
rische Leiter der Kéniglich Dinischen Oper
in Kopenhagen meistert mehr als gekonnt
die inszenatotische Gradwanderung einer je-
den Urauffiihrung - die Ambivalenz zwi-
schen der Loyalitat zum Librettisten und
Komponisten sowie dem Versuch der eige-
nen kunstlerisch szenischen Deutung des
Sttickes. Wie Kalitzke seine Musik immer in
einen aktuellen gesellschaftspolitischen Dis-
kurs stellt, spiegelt sich in der Regie Holtens
die von Besitzgier besessene, heutige Kon-
sumgesellschaft wider. Der Regisseur zeigt
auf der Biihne, wie der Warenkonsum der
heutigen Spafigeselischaft in einer schénen
gefithllosen Welt mit Leben und Liebe ver-
wechselt wird. Spérlich geraten da die Ver-
suche der sich selbst zerstérenden Perso-
nen, wieder etwas zu fithlen. SchiieBlich ge-
lingt dies nur Maja, der durch die Begegnung
mit dem alten Flrsten die Augen gedffnet
werden. Uberhaupt bildet deren Beziehung
zueinander die Hauptachse in der Oper:
,Kein Engel ist in Sicht" — diese vom Li-
brettisten Klimke hinzugedichteten Zeilen
bilden das Motto der Oper, waraus folgt,
dass wir selbst etwas tun mussen, um aus
unserer neurctischen Besessenheit gerettet
zu werden. Erfolgreich unterstiitzt wird die
Regie vom Bahnenbildner Steffen Arfing,
von der Kostiimbildnerin Marie i Dali und
vom fiir die Lichtregie verantwortlichen Jes-
per Kongshaug. Das Handtuch als Spuk-
element, mit dem ein Mord begangen wird,
dient Holten als Projektion unserer eigenen
Unkenntlichkeit bis zur Erkenntnis, nicht nur
uns selbst, sondern auch andere Menschen
und Werte in der Welt wahrzunehmen. Und
die Hinwendung Majas zum greisen Fiirsten
will der wagnererprobte Regisseur dhnlich
Parsifals Mitleiden fiir Amfortas verstanden
wissen.

Unter den Hinden des selbst dirigieren-
den Komponisten entfaltete das auf zeit-
gendssische Musik spezialisierte Ensemble
Klangforum Wien die komplexe Musik wun-
derbar im akustisch idealen Raum des Thea-
ters an der Wien. Der Klangkérper voll-
brachte dabei wahrlich eine Meisterleistung
in Bezug auf Spiel- und Klangkultur. Die
enormen stimmlichen Anforderungen wur-
den vom Singerensemble leider nur selten
erfiillt. Die Mezzosopranistin Noa Frenkel
als Ocholowska sowie die Baritone Leigh
Melrose als Cholawicki, Manfred Hemm als
Skolinski und Rupert Bergmann als Malini-
ak blieben in ihrer Diktion merkwiirdig blass
und waren insgesamt — stimmlich wie dar-
stellerisch — wenig prasent. Obwohl ihr ly-
rischer Sopran zuweilen auch im Orchester
unterzugehen drohte, gelang Hendrickje van
Kerckhove als Maja insgesamt eine iber-
zeugende Leistung, da sie imstande war, die
Stimme bruchlos in héchste Hohen zu
fithren sowie mit ihrem Spiel die schwieri-
ge Rolle gut auszufiillen. 1hr zur Seite stand

Benjamin Hulett als Leszczuk, dessen an-
sprechend timbrierter Tenor zu weichem Le-
gatogesang ebenso fahig ist wie zu charak-
terlich préziser Schirfe. Zudem agierte der
Sanger in seiner Darstellung tiberzeugend.
Die Partie des fiir Counter notierten Fiirsten
Holszanski wurde von Jochen Kowalski ver-
kérpert, der in seinen kurzen Auftritten als
einziger aus dem Ensemble jene Kombina-
tion von gesanglicher und darstellerischer
Souverinitit darstellte, wie man es sich als
Opernbesucher wiinscht.

Der Applaus des Premierenpublikums,
von vereinzelten Bravorufen fir Kalitzke,
Holten, Kowalski und das Klangforum Wien
abgesehen, fiel insgesamt eher héflich als
enthusiastisch aus. T. Rauchenwald



